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131810: 0 aria а melodiei, Іп operă? 


се ea te-a învăluit de-a June timpulu trecut .im- 


preuná cu opera“, acum încep sá răsune în memori 


spectatorului care ai crezi 
frinturi de muzică, imagini sonore care в 
în sufletul tău. Începe de fapt, de-abia acum 


diei, prin cate opera convinge, 


Үс 


1 


dintre cei care au descoperit-o, dintre cei care o juhese 


cu statornicá afecțiune. 


? Dar melodie 
uzicá instrumentala, 
u grupuri mici, în par 
nu acelaşi fel de melodie, nu aceeaşi impres 
lor noastre. Ceva deosel 


сі, Се? Iată де fapt, ce vom саша 


Це, vocal 


simfonice. Totuşi... 


2] 


graveaza 


in lumea afec 


restul muzi 


Ше ce urmează. іп itinerari 1 
Cu conditia sá acceptam с 1 са 
tá a melodiei de operá. О de 


ı veacuri d 


räminem 


YA po d V eintate аира ло anti 
de са 1880+ cenzo Саше. Di a) 
16318 aparţinea, m inti extull lite com 


niru а sei memoriel ascultatorulut, pri ср 
161 1m опогс u viata (۲017 econ! 
1 г пролог 


M A 


— 


ا ےی سے — 


X VIII-lea, prin „cavale- 

ie, în sensul modern 
expresivă a sunetelo: 
ument liter: sal 
particulará, convingátoare 


Jatia unit 


nu mai träieste doar prin arg 


JO 


poeticá, ci are 0 
Lo 
= ES 


momentul in 


le zborul 


celei france: 


vast 51 


i moda 


1 Drees 
1 pit 


lamatie poetic-muzicala 


Melodia, 
tind mereu 
cipal ce caracte 
poeticá, fie cu o 


1 


< 4157 h 11 
pam, о vom urmari neu 
acestei istorii а еі. 1 1 


spre zările її 
sufletului ome 
atita аде var 


neste din mima репицазе аах ши 


Cuvintul, дошсиш al deveniri]. 6٤ 


ге coincide cu momentul 
| secolele ХУТ si ХУП, in 
al al Renasterii italiene, cind toate artele, 

rátite іп setea căutărilor si descoperirii omului, trăiesc 
narea cotitură spre clasicism. Dacă acest lucru este 8 


rat pentru орега, nu їгерше за privim momentul са о 


1 


dată absolută a ара! melodiei eatrul muzical. lata 
ае ce: melodia a trait secole de-a rîndul, parcurgind un 
lung drum pentru a cistiga, treptat, intiietatea în rarhia 
elementelor ce compun limbajul muzi 
ne oferä o fascinantă transtormare a ас 


fonice. În acest răstimp, mugurii 
minat pe alocuri viata oamenilor, 
sau , 4 fie cu ,,chansonuri“, ,.liedu 
insotind in intreaga Europá pulsul poezi« 
Mai mult chiar, in arta cavalerilor, in 
trubadurilor si minnesängerilor, gäsim пи 
care .arta melodică ne relevă о concepţie modernă, а) 
piată de cea a melopeei improvizatorice. Ce este oare o 
pastorală dialogată — în decorul u ] ului 


al XIII- 


de transfigurare artistică a concept 
j 


„jeux parties“ — fácind за re- 
le la Halle. Nu exagerám cu ni- 
atul Jeux de Robin et de Marion, 


eu frinturi din opel 
in multicolore 


‹ 
1 
1 


е foires", 


lor populare. Cuvir ] isi găseşte aici corespon- 


4 
ile 


exprimarea cintatà, adicà ascultà deja de k le 
> i. Cu aproape patru veacuri inainte 
orentei si Mantuei, Тага 


ас 5рес tacoieje 1 


sá 5116, Oper 
Robin si M: 
N j einteles, căutarea sl 
Jina in momentul in < 
ісі insá де subliniat са, 


lor de polifonie, micile 
1 


sau nu firul vocii 
Ї in serbärile 


544, 


cu marele public ajur 


manen 


artistilor, dornici sá se 


өїг ард‏ תי 
а ахгаза‏ 


asa cum toate artele о fac їп 
За aur ale Italiei. Din multele уосі ale madı 
polifonice — aceleași care se inspirasera cindva 
— Gesualdo da Venosa distinge 


J1 reuarca 


pe care o însoţeşte cu armonii po- 


din stihurile 


o nouă epocă, in acest semn, poate 
rafinament, vădind са arta compo- 
un nou mod de a privi viata. Dar, 


emu 


VT) 


‚revolutionar” pentru arta 64 


esciene, „toate-s vechi 51 noua 


este — cu un termen adoptat de ştiinţa istoriei muzicii 一 
monodia acompaniată, adică melodia însoţită de sunetele 
care îi sint prietene... 51, în acest înţeles, înainte ca opera 
| ă un gen, melodia a determinat un cadru adec- 
уа! de spectacol, pentru viata ei in vecinätate cu poezia 

dramma pastorale, intermezzi. Compozitorii incep sá уог- 
beascá, asemenea lui Marc Antonio Ingegneri, despre 
„soave e proporzionata i A si 


100113 Ї 


roportiile 01 — Ї 
pasaje vocale de ап Vincenzo Galilei, 
istrind adevărul teatrului antic, in care poezia era 


ісі, cîntă in cenaclul Cameratei 


de rezonantele de severá suferintá ale scrisului lui Dante 


Alighieri. Ceil: sti ai Cameratei lui Giovanni Bardi 


pregätese prin cáutárile lor, Тага sá 
га 


Aminta 

acestor căutări, care 
destinul ulterior al 
inile acelei partituri 
i. Ea aparţine floren- 
ti Jacopo Peri si poartă ecoul lungilor leeturi ale 
cenaclurilor epocii — Le musiche sopra UEuridice, де 
fapt o versiune a 1 dei lui Orfeu, versificatá de poetul 
Camerate fiorentine, Ottaviano Rinuceini. Cu- 


1 


poezie — descrie 


imentele eroilor, emoţiile lor, 


ухезити, sent 


rost mai poate avea ? Deocamdată, princi- 


ibiliza ascultatorul, conducindu-l 


unor imagini ce trăiesc nu numai са semni- 


a sonoritate, 


rimind o anume interpretare. 
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01% 
сиуп 


in privint 


mei y ui gen de muzica 
11101 


retineri, in icd 


cintul 
| ultätoare 


vintului.* (,..poezia trebuie sá Йе so tate 
ргоаре douá secole mai tirziu, 
1 mant Nel р! 


muzicii^, va replica, 
zart). Ascultindi 
ardor pe versur 


1 . Am EN 
arta sunetelor trece 


semnul imbogátirl 
> sp 211545431 ч = resivit 
prin descoperirea treptată а сашаш де eXpresiv 


2 : in ` Wilitats 
ului. pe care mai tîrziu о vom num] cantabulltate, 


gla 
gi: 


lui Rinuccini — simţi într-adevăr са 
11 recitativului, 


De la 
Тасо! lele ang 
de 


decori uril 


> de Brunelleschi pentru spe с- 
n ако ni, la noile forme dältuite 
; هل‎ eem de lumini din penelul lui 
Mim drumul spre omenesc al artei renascen- 
tiste, în care florentinii au meritul de a fi luptat 
impunerea noului. Dar argumentul viabilitátii estet 
descoperirilor i bui 

artelor picturii 


me prin 


indeajuns 
hotára des stinul | operei, 
verdi. Ea se contopeste cu insäsi гай! 
lui muzical, c 
Ne aflăm in 1 
trăind mai 1 
imperios ne 
aceasta, са 
рови —, 
aestri ilor, Е а ре u | prie, ; 
de care 209 еа gindurilor s-a arătat întotdeauna 
imposibil, apu Е 1 ere 51, іп 
timp, 151 aflá ica : vor putea 
cäuta EN, noi, cucerind convingerea, са artistul mo- 
dern construies ale pe funda i^ 
— márturisea La inceputul secolului, atunei 
cind asistase la spectacolul princiar cu Euridice, artistul 
devenise deja un maestru al madrigalului, publicase 


jei teatru- 


a formä complexä a v 


a unui compozii 


7 
huy 


fie privit ca un demn urmas 


sualdo. Dar nu un urmas, ci un 
` de noi tärimuri, iatä ce voia Monteverdi sá 


sale marchează, timp de o jumătate de secol 
a operei in cultura ецгореапа, semn al unei 
umaniste deschise spre viitor. Pentru o mai buná 


re a contributiei sale — evidentă în creația sa 


muzicalá, ce nu are nevoie de nici o pledoarie — este ni 
cesará cunoasterea serierilor teoretice al muzicianului. Mi 
pare elocvent ‘el documentul reprezentat di 
1 la volumul de igale publicat in 1638. acel volum 
we conţine minunatul madrigal dramatic Companies to 


di Tancredi е Clorinde. Sa-i מ‎ pne e Tori пате 
aici, tinind seama ca ele араг in irculat cult сиго- 
pene cu с уа ani înaintea scrie silo “10 i De саг privind 
F publicate în Traité des passions. Ceea ce spune 
rdi este, asadar, nu numai rezult: tul unor ex- 


personale, nu numai reacția subiectivă a artistu- 
de viatá, ci si oglinda gindirii filosofice si estetice 
a unei ерос de fierbinte umanism, gindire care vibreazá 
intens în arta muzicii. „Mi-am dat seama — serie 1 
verdi — са pasi uni ile sau emoțiile sufletului nostri 
incipale : minia, Ben si umi- 
cum s-a stabilit de cátre cei mai 


buni filosofi si cum a fost demonstrat de її 


vocii noastre, care posedă note grave, medii Si inalte 
Aceste trei trepte se tälmäcese exact în muzică prin 
maniera animată — concitato —, duioasă — molle — si 
moderată — temperato... contrastele fiind știut lucru са 


au darul de a emotiona sufletul nostru si că acesta este 


scopul muzicii bune...“ 
Pornind de la cuvînt — acest purtător de idei si sen- 


timente ce străluceşte in madrigalele sale, atingind su- 


blima transfigurare din Era Гатїта mia, dar dindu-i y 
теа expresivá pe care o cuprinde muzica, aceste irei 
devin 18 Monteverdi insesi stările definitorii ale melod 
ilibrul declamäı 


sale. Riturnela, alternatá cu ёс 


19 


versuri decorative. 


1 de sugerează întreaga ambia ша a lumii 
iul Orfeu în 


iziunea monteverdianá, proprie stilului „tem- 
erato“, al armoni iilor calme de culori, potrivite cu celebra 
sală a oglinzilor“ din palatul de la Mantua, pentru с 
Alessandro Striggio scrisese versuri in moda pastoralel 
timpului. Altul este orizontul muzical al descrierii d 
loase — numită de Mon! everdi stil „molle 
implorarea sau 


ln 


огагеа < паша sint mai aproape de 
muzică, de cintul unei melodii triste, decît de ser 
ا ا اھ‎ Monteverdi incepe, си Arianna (din 
авгай de ar acel fascinant poem al durerii rese 
mental sa selecteze valorile simbolice ale 
spafiind prin linii largi, prin insistența asupra 
vint, rostirea 1210818, creind acel mers 
lodiei care exprimă starea sufletea 


hil 51 $5 
abu al me- 


x. scá. Este mai арг аре 
аїсї де justa semnific 8116 a „drammei рег musica“ 


primä denumire a operei, care va rámine mereu substr: 
definitoriu al teatr 


ului cu muzică. Istoria s: 
Avea să fie continuată. pînă la primele 
aceluiasi artist, prin desăv 


această 


1 incepus 


culmi, datori 


irea ideilor sale. 
Cel mai divers — de fapt се! mai 5] 


A pecific tea‏ : ל 
тва regat, in aspecte ce propun soluţii complexe,‏ 


,Concitato', acea manieră agitată, dramatică. 


prin 
exteriorizează stările puternice, pasiunile. Їл 380250: 
гї ce nu sint sträine ипе Structuri romantice, Lupta 
dintre Tancredi si Ciprinda înseamnă pentru compozitor 
emanciparea melodicii, dindu-i o funcţionalitate clară în 
reprezentarea tipologiei conflictelor emotionale. Dacă reci- 
tativul, amintind de încercările florentinilor. mai există 
inca, el este transformat de Mont teverdi, devi 


St 
а 


r 


de expresie modern, cu o cursivitate ee ogl 


ȘI naraţiunea, inti manierä mai creatoare dex 
а со; 7 | de mai tirziu. Cuvintul este de astá dat 


ent ajutat de muzicá, pentru a-si lua zborul prin 
cint. Aceluiași „stil coneitato“ îi aparţin marile arii care 


domină capodopera monteverdiană Incoronarea Popeei, 
i prima dramă muzicală istorică inspirată nu din 
ocii, ci din scrierile 
prinse în Analele sale. Timpul nu pare să 
ai bine de două secole, declamatia romanti 
А lamentoului Ос 
Nero. Acele accente ап 
loar ilustrarea unui text, 


ісі, Monte 


4 


siunea pateticá а 


te, in limpezimea 


tatea ideală а poeziel cu 


cu mom e de spiritul unui Racine. 
Aces apitol al devenirii „drammei per musica“ nu 
03 Гага а aminti incä о рар! celebrä 

i 1 monteverdiene. De asta data — si poat 

tot pez ١ dată — este vorba de 

t ( ra 

d 1 еса, discipolii îl 

indep] ugustului său elev, 2 


el — crescendo 


11 


furi, іп 
lo. Ecourile epopeii monteverdiene nu s-au stins, me 
sale vibreazá in taina partiturilor, trezindu-se la 
icá viatá de cite ori le evocám, de cite ori le ascultám. 
|, aici, nu asterne uitarea ci, asemenea altor destine 


amplifică nbolie trăsăturile 


ma că s-a ince 


apoi element de 
cu drama, о рег 


expresivă a 


arhitectonicii co 


ce 


4 


Ї 
si clarificare. iată : 09-2 
ȘI сагіпсаге, iată sp: trivit pentru 


va е privind primordialitatea с 


incerca astäzi ur 


₪ 


răspuns 一 desig 


maestri care l-au cäutat neincetat 


adesea impresia realizării unei 


perfecțiunea înseamnă, in genul operei, ا ات‎ i 
imbin заге si nu conflictul pentru dominarea уг Bnet com- 
ponente, perfe ch tune ада cum, о singură dată, a ai 
omenirii Wolfgang Amadeus Mozart. 
Parcurgind. filele partiturilor italien 
— si nu putine din aceste file trăiesc : 
dincolo de inregisträri de а: à ck 
malizelor, continuindu-si re 
itatea voce-melodie, principala 
siva a teatrului muzical de бэрт Monteverd 
0 opozitie intre voce — ide: à purtătoare 
umane — si melodie — ideală purtăto: e a 
еа intr-un dat estetic 


eu publicul — 


confruntar 


Da, о 


xprimare aı 
indisolubil unite 
г parcă in muzică 
asta apare 
imbätoare opini 


nu par Sa 11 

în pagini create de conteny 
5 1 ЧИК: ИЛНЕ d Yr 

mali de aceleasi idealuri. La 


legenda orfeicä 


Pentru a nu imita, pentru a-si сопуш publicul si a-l 
atrage către ceva ,nemaiauzit*. compozitorul imagineazá 
o lume apropiatá de ambianta socială romay па, 
rana lui, in care fastul nu excludea accesul cintecului si 
cansului popular orásenesc, deseori prezent în 
gitele carnavaluri. Si astfel, in pove ( f 
зипа cintece cu o potrivire măiestrită a versurilor 
ritmul barcarolei, mai cunoscută in Italia Renaşterii 
ecit in vechea Eladá... Putem presupune cä aseme nea 
cintece — „Beva, beva...“ — s-ar fi potrivit la fel de bine 
unei scene dansante, in maniera pastoralelor de curte. 
dacä Landi nu ar fi nuanfat muzica prin timbrul vocii 
вгауе, plin de vitalitate, impunînd o anumită s pecificitate 
expresivá. Vocea nu părăseşte melodia nici їп alte frag- 


CK ntem pr )- 


8 
mente ale acestei ореге, care rámin semnificative pentru 
stilul teatrului italian in deceniile următoare (partitura 
lui Stefano Landi datează din 1619, ceea ( 


се poate fi un 
argument pentru o prezenţă stilistică ne iniluentatä direc 
de Monteverdi, aflat înaintea sosirii la Vene Па unde cu- 
10aste succesul de creator pentru teatrul muzical). Landi 
socoate că vocea solistică are valenţe sonore се se جم‎ r 
puse їп lumina, reliefate prin stralucire concertanta. O 
simțim in armoniosul tertet „Mentre cantiam lontano“ 
(„In timp ce cintam în de partare”), unde proporţia între 
decorul sonor vocal 51 > سنہ‎ melodiei este incä echili- 
bratá in tuse de culoare un nduioase, rafaeliene, eu linii 
al cáror desen clar eno i atenfia chiar dacá spectacolul 
glasului există, 

Simfind cä gustul publieului nu respinge asemenea 
electe de spectacol de monstrativ — poate unul din 
motivele pentr Ч care este acceptată fiecare nouă Versiune 
a subiectelor vechi, oferind Surpriza execuţiei virtuoze 
a cintáretului —, compozitorii romani ce-i urmeazä 1ш 
Landi insistä asupra pasajelor muzicale ce comenteazá 


21 


sata in ornamente XE tad 
fin 1 СО 1 
| 
= ү, 7 
1 1 1 《 
а 1 « 
Qi 


und Пек 


totodata 


зо ап 


ea cu artificialitatea mode 


ce refuzá contamin: 


к 


de operä italiana 


Intr-o operä mai tirzie 


63: 1 ₪2 
Mazzo 1638 ہے‎ ul Ca ‹ 
de departajare a |: pi 


redescoperirii sale? La el nu este incä pe deplin 
area arie со пейка (асе: „апа da capo” sau 
titie), ce va face ol biectul principal al де- 
monstratiilor din operele „seria“ cu subiecte 08 
le pieturi Багосе, inspirate din aceeași zore 
ndepärtatä antichitate. Recitativul arioso — o destá- 
surare declamatorie cu melodie conducátoare سا‎ вр 201 
T á cu fraze dramatice ce se detașează prin adevărul 
expresiei lor, demonstrind prezenţa unui 


pompoase 


autentic creator 


de operă, care isi concepe povestirea muz 4 - 
te ctonicá mozaicatá, in functie de complexitate iis e 
tului (exemplará astfel aria Medeei din opera lui Cava 5 
Giasone, cintatá prima datá in 1649). Si, totusi, 1а Са ү > 
intilnim primele manifestări ; contradictorii йиш no 
componistică şi cea interpretativă, prin acceptarea modei 


Д cul 157151 1 11 ree 71 
vedetelor solistice. Timp de un secol, ivifi si din cauza 
interdictiei bisericii catolice de a lăsa pe scenă за apară 
ti | umitii „sopranisti”, 


: epidicitătii caractero- 
musico*. In defavoarea veridicitatii caractero 


publicul va aplauda pe 


1 1 € їр 7, url х » 
sice si, mai ales, melodice, aceste vedeti 
: 1 а cânta anti 
acea nefireascá modalitate de а cinta, anti 
i. Cum 
1 


18501106, 


inoculeazi 
artisticá prin detimbrarea pe care © promoveazi 
ва ne inchipuim astäzi pe eroul operei lui Cavalli, С وو‎ 
dind vialá unui personaj herculean, cu acute şi „ung i 
girri di voce“ care ar onora talentul Mariei Callas ? Nu mai 
: j lenta unor asemenea exhibifii 


surprinde, constatind abun 


= 


de се compozitorii, pentru a place publicult , 
vor acorda vocii primatul, in defavoarea confinutului 
muzical, Insusi celebrul Antonio 224 prezentind in in- 


treaga Europă nu mai puţin celebra operă La Dori, redi ce 
la simplu suport pentru vocalize nu numai textul ci 
(118851 | ` posibile melodii sau periodici 


‘aya de supremaţia sopranistilor operelor 
de el „Teatrul la modă“. acest pamflet era 
itudinii 


tatea u CHUN! саге mai de mult aparținuseră unor 


intre adevăr si manieră, iată con ținutul epocii, 
pentru succesul pe care îl are opera in fata 
lui de pretutindeni. latá-] pe Alessandro Scarlatti, 
de P ls al napolitanilor, construind astfel 


1 
1858-28 má a Griseldei (operă „seria“ reprezentată la 
Roma în 1721) pri in opunerea unor personaje care „suferä‘ 
1 ‘Ida ii reproşează iubitului ei, 


lar Ottone (m 220-Soprana... !) 
in vocalize, considerind mai im- 
concertului decit drama propriu-zisä 
mai crede, Dar, manierismul 

„seria“, care părăseşte expre 
avoare: vocalitäfii y rezenfei vedetei solistice, 1 

les pe de-a-ntregul decit dacă ni 
па acele Interminabile opere-arii, 


acosta 
acosta 


itatea 


iu poate 


imaginam ascul- 


in care toate persor 
4 
( 


4 e cit mai 
explica de ce existä pe podium. Sä 
timp de о oră, două, {ге}... ות‎ 


ו 
ASCUITL‏ 


nai pent 


е сшагш erou cu glas да privighetoare, pentru сате 
ага sau Antonio Lotti scriu pagini pline de inflori- 


пі: Багаїгая 4 un vechi proverb, opera il 

ина deja зареги. де irculatie europea а face 
| iza vocii să пи se mai audă melodia. 

In 1720, Benedetto Marcello seria un 


nárturisea reactia de autoapărare a veritabililor artisti, 


1 de- 


pamflet in 


„зета“. маши 


semnul mani- 


est a multor muzicieni, pentru salvgardarea 
eatrult de la pieirea prin plictiseală si prin 
bandonul substanței dramatice a genului. „La repetiţii le 
е operă — seria Marcello — poetul nu va comunica 


indu-si 


toate in 


avea gr 


minar 
пасат 


ma] 
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mice, си 


rácoritoar: 
Lisetta si Astro- 
departe de зсепе! 


ele de 
ei, sá nu facá sá irumpä 


: > ב‎ 2274 
cal, t sá nu dea id 

Қ te“ si in muzică, ridiculizind 

га serio са operelor „seria“, obiecte de- 


ia culturii 


Scriindu 


inna ată Тате? 4 
aceasta arsa Si 


de prospețime 


plectivismul 


vgolesi demonstr tă е: 
din propria 
mereu in 


vioi de me- 


Estetica melodiei în opera ۵ 
şi 80 


Muzica evocatä in paginile precedente а al 
o parte a scenei europene de operă. Este adevărat, Ita Ba 
joacá pe aceastá scená un rol principal, chiar determinant 
pentru evolutia teatrului muzical, devenit treptat „5 
tacolul spectacolelor“ epocii. Dar ea nu poate on 
în întregime manifestarea geniului „unor creatori car 
pe alte meleaguri, şi-au căutat propriul drum în dialogul 
cu cultura ţării respective. Explicabilă astfel, desi cu 0 
prezentä mai tirzie, dar definitä stilistie, existenta operel 
in mari centre culturale europene 一 Parisul, apoi Londra. 
Semnul sub care evolueazá spectacolul muzical in aceste 
centre este marcat doar partial de italieni, relevind alte 
coordonate ale relatiei dintre creatori si estetica spectaco- 
lului. Da, si la curtea „Regelui Soare“, magnificul Ludovic 
al XIV-lea, traditia spectacolelor muzicale 151 defini 
particularitáti specifice, Не са se cultivá preferința por 1 
eleganta mondenä a unor tablouri cu dans — асе!е א‎ А 
ца ideile 


‚intermödes“ sau „entrées“ —, fie са se conti 
de resuscitare a liricii antice, prin cintarea vers 
poetilor Pleiadei. Asemenea manifestäri cu un evide 
profil francez preced primii oaspefi italieni — Luigi Rossi, 
Francesco Cavalli —, invitafi sá demonstreze farmecul 


4 1: 1 T : 2 ہی ہین ہم‎ apacta infhien 
muzicii lor meridionale. Mazarin încuraja aceste intluenye 


snt LAY 
uror 


nt 


reuşi за па plictiseascá !“) Lully 


italiene, chiar dacă nu erau puţini cei се gindeau că există 
o cultură franceză ignorată cu bună știință, dar asemenea 
lui Francois I care invitase pictorii peninsulei, la Paris, 
el consideră că asigură astfel strălucirea curţii regale. Si, 


tocmai prin italieni, Parisul 151 va cuceri faima franceză. 
rel i primului mare compozitor 
| 1600018, amintim cá pentru 
de divertisment ale operelor lui Cavalli, un 


nuzician obscur inventa melodii adiţionale. Acest 
nu este altul decît italianul invitat la Paris 
in, Giovanni Battista Lully... adică marele Lully, 


creatorul unui teatru muzical demn de strălucirea epocii 
1 


ui Ludovic al XIV-lea. Madame de Sévigné se face ecoul 
i faime, notind іп Scrisorile sale ,,...admir tot ce este 
. cred că as putea plinge la operă, ca la comedie...“ 
wei care impresionează pentru o epocă in care, 
sului, triumfau condeiele de aur ale creato- 
şi tragediei clasice, urcind la apogeu prin 
ne sau Moliere. La curtea franceză, opera 
ste pasiuni ce umbresc aproape toate celelalte spec- 
la modă, devine însăși sinteza mult dorită a intil- 
nirii tuturor elementelor „audio-vizuale“ prezente în epocă, 
moștenind tezaurul unui întreg secol. „Este evident 


— spune La Bruyere — că opera este schiţa unui mare 
spectacol ; îți dă ideea a ce poate însemna asa ceva.“ (Dar, 
adaugă același scriitor ,,... nu știu cum opera, cu o muzică 


it de perfectă și o cheltuială într-adevăr regală, a putut 


-a 
își domină epoca, nu 


numai prin artă, ci si prin îndeminarea de a cuceri favo- 


wile atit de disputate ale regelui, el însuși invitat uneori 
4 de: i pentru montarea unui spectacol. Creaţia sa 
extre astă, astăzi în. mare parte uitată, dar 


nsemnátatea muzicii sale 


determinind un adevărat 
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niratie се 0 


francez, märturisitä si 1 


coniemporal 


mnate mal 


melodia sever purificatä de orice inflexiuni ornamentale 
italienes iatä tot atítea caracteristici ale partiturilor 
lui Lully, greu de acceptat și pretuit la justa lor valoare 
de un public al zilelor noastre, mai putin preocupat de 
esteticä, decit de expresie. Dar, oare, nu simtim adesea 
acelasi lucru ascultind o tr: gedie franceza clasica ? 

Această impresie de uniformitate a muzicii lui Lully 
— care din punctul nostru de vedere este « icabilé 
nu supăra însă pe contemporani sau urn 51. Е: 
subiect de admiraţie pentru cei care vin să-și încerc 
scena Academiei regale de пша, atru de 
eră care a crescut în luminile de clasică armonie a 
i și comediei franceze. În primul rînd Rameau 
ă drept un demn continuator. Ca şi predece 
РЫН їрре Rameau герг 
minatie al acestei Aca de mii pa 


manıi 


soru 


sau, 


intă un moment de cul- 
ziene, ל‎ 


lele următoare, marcînd totodată ter ndinta evol spre 
stilul pompos (o viitoare „ога re generaţia 
enciclopedistilor — in jues Rous- 


eau — îl vor judeca cu 
pierde legătura cu spiritul tragediei 
i consens al compozitorilor et şti 1 er 
(Abatele Pellegrin, autorul textului la Hippolyte et Aricie 
de Ra сай), numerelor аесогайуе — ea Е 


în aşa-numita „opera ballet“, fr: 21 | rti- 
ficialá ca modalitate de comunicare a emoţiilor. ima- 
ginám destul de greu astäzi pasiunea cu care s-a dezlantuit 


celebra batalie esteticä a „bufonilor“, in care enciclope- 
distil, partizani ai noilor comedii muzicale italiene. critica 
nu numai stilul muzicii 11 
terare a textului cîntat. Este o dispută ce anu 8 iminente 

2 nbari pentru deceniile următoare, o dispută la care 
rticipá, cu fervoare, nu numai esteti, ci si | 


inceze, ci si calitatea limbii li- 


curte sau al teatrelor la care au acces orásenii Parisului. 
in fata acestor frámintári — devenite violente dupä 


prezentarea parizianá a Servei padrona de Pergolesi — 
{ата a-si pierde cumpátul, Rameau urmeaza o cale 
care o socoate fidelă concepțiilor sale миэхэ it de fr 
musetea declamatiei si frumoasa linie a intului, 
domneste de Lully incoace — spunea heme au —, аш 
încercat să-l пай, luînd însă, ca si el, drept model fru- 
moasa si simpla Naturä“. Dar, läsind la o parte о se: моа de 
elemente ce dovedesc rafinamentul tratärii muzicale a 
textului — vocalizele sint plasate pe cuvinte cu sens 
simbolic, ca „zbor“, „plutire“, sunetele lungi 'espund 
unor euvinte reflectind temporalitatea, ca oprire”, 
„întotdeauna“ ete. — observăm în dorinţa compozitorului 
de a crea un spectacol cît mai шиг 一 am spune astăzi 


6 


7 ага 


сїї m: Ч contemporan са gustul public ului — o prospefime 
n ica ce nu şi-a pier dut savoarea. Sint acele momente 
de îmbinare a dansului cu acţiunea 一 me 1 tîrziu înca te 
în categoria aparent superficială a | : — 
се abundä in operele-balet ale lui Rame: 3 


cintecul зе îmbină într-o multicolorá ghi sonorä 
ce se integreazä perfect decorului oferit de si de 
sala de spectacol. Nu ne surprinde, tinind cont de ambi- 
anta epocii, cá Rameau in ale sale Indii galante ii invita 
pe băștinași, îmbrăcaţi dupa cele mai pitoreşti inve үп 
de costume exotice, за danseze rigaudon sau tambourin 
in да unui „gai Paris“ monden, care frecv 
Academiei de muzică. Dintr-o lojă, cu privi 
trantă, ce > pare a nu se fi stins în timp, Voltaire urmărea 
aceste Indii galante. Stă mărturie una dintre scri isorile 
sale, cu o opinie deosebită de pătimașii adversari ai lui 
Rameau: „Se spune ca, in Indii, opera lui Rameau ar 
putea reusi. Este de crezut са abundenta de note marunte 


sălile 


за ps ine- 
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ar putea revolta un lully-ist ; dar, de-a lungul timpului, 
va trebui însă ca gustul lui Rameau să devină gustul 
dominant al întregii naţiuni, pe măsură ce aceasta va 
deveni mai infeleaptä. Auzul se formează din aproape 
їп aproape. Trei sau patru generaţii pot schimba astfel 
chea unei naţiuni. Lully ne-a dat sensul ascultarii 
pe care nu П posedam înainte, dar „rameau-istii îl perfec 
tioneazä. Astept noutăţi, de acum în cincizeci de ап!“ 
(scrisoare din 11 septembrie 1735). Noutăţi ? Admiratia 
lui Voltaire a trebuit să aştepte nu cincizeci de ani, ci 
ouă secole, înainte de a-și justifica adevărul. Deocam- 
tă, Academia regală de muzică se afla la o räspintie si 
elogiile dx Voltaire, printre care putem citi citeva versuri 
evocatoare, au mai mult rolul unui epitaf : 


П faut se rendre à ce palais magique 

Ou les beaux Vers, la Danse, la иь 
L'art de tromper les yeux par les couleurs, 
L'art plus heureux de séduire les coeur S, 
De cent plaisirs font un plaisir unique.“ 


In timp ce зе intimplau aceste lucruri la Paris, antre- 
nind intreaga elitá a ginditorilor si artistilor unei ерос! 
in cáutarea adevárului operei, Londra vedea stingindu-se 
unica сі sansá de glorie in lumea muzicii timpului, oda! 
cu moartea genialului Henry Purcell. Drumul pînă la 0 
Academie regală de muzică, сгойа pe măsura ambifiilo 


de a străluci asemenea curţii franceze, nu se aseamănă 
nici cu destinele artei italiene, nici cu cele ale culturii 
galice. Räsunaserä la începutul secolului al XVII- 

intece de fermecătoare frumuseţe, ideale îmbinări între 


versurile sonetelor shakespearcene si talentul maeștrilor 
irginalului. Epoca elisabethană avusese muzica ei, des- 
coperise un anume fel de a [ace teatru cu cîntece — amu- 
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3 Cintecul lui Orfeu 


Jonson strälucea cu deosebire 一 

1 а! yromitea 

continuarea, 

de 'oruri 

Da, 

ă la curtea 
fără : 


i ale unu 
romisiuni c 
24-41 


ideni apanaju 
treptat intr-o 


contempol 


cuprinse 


comedii... 


Am văzut come 
muzică | dar, o spun în 50 
cu cîntecul în limba engleză. 


în această фага, pentru а 


atit de diferit 


mare rău prin lipsa 


14 ARS Ree nk 
t foarte rar... 


ant: 


111 


1 


8... Unde multe 


bunului-gu 


învaţă si zborul fanteziei, creind in Crăiasa 21006109 


; 2 1 j 1 1 ₪ г +11 Y 1 13 C ri پوت ىہ‎ 
basm de delicată irizatie a culorilor, cu melodii sprintars 
si tente nuantate ale expresiei. Deschidea astfel, muzicii 
de teatru, în Anglia, marea perspectivă а unei i Y 


tionale, Un drum pe care, greu de inteles astá 
nu la mai urmat tin | 
avea за trezeascá din 
muza operei, confratele за 
atunci... 


DES vd 
` боца Secole, 
ii .irumoasei af 


Britten 


Londra, dupá timpuria disparitie reel] 
continua placuta coabitare in compania г, арганд 
pe celebrii „musico“ si, mai apoi, descoperă primele cin 
tárete vedete devotate mai mult succesului lor десі 
muzicii. Si, ceea ce pare paradoxal, i luxoas 112 
Academiei regale de node 
francez, bineinteles ali 
care va cunoaste triu Gea 
Friedrich Händel ! Ce وی‎ 
de proporții sa 
listicá; care а 
epocá de 0 par Si 
fascinati: exercitatá p 
in perioada formării compozitorului sul | n ге: 
uneori deja in concurentá — unor maestı ai Neapole! 
Apoi, odată cu primirea de care se bucură la curtea А! 
gliei — (a שי‎ Ї el 1051151 o cons] 1 1 aot patrk 
pe Händel il inge să practice era цац 
succesul pe care il are pectacol in 2 
nobilimii britanice. A fi 1 i pornit 1 
drum folosind modele, este iná in compr 
misul pe care 11 face acest ۲ cian. V 
ratá partial | rul de mare melodis! 
unor imag! noa ; icel 
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gende antice repetate la nesfirsit, in care pulseazá insá 
о forță componisticá remarcabilă. Totodată, Händel уа 
nova, dar tárimul descoperirilor meritá o atentie aparte, 
азирга сагша voi reveni. Negura uitárii compozitorului 
italian“ Händel este, in fata judecátii istoriei, dreapta 
răsplată pentru artificioasa altoire a geniului cu o formă 
ıparfinind deja trecutului. Zborul melodiei, cenzurat de 
manierism, nu are libertatea nobilă care face din persona- 
ea hăndeliană un monument al clasicismului în deve- 
пие, aşa cum relaţia formală cu poezia si teatrul — chiar 
in contact cu versuri scrise de un maestru al genului, ca 
Metastasio — se traduce printr-o izolare a muzicii de 
iuncfionalitatea ei scenică. Totuşi, să nu fim 3edrepti. 
Putem gäsi, izolate intr-adevär de fastul desuet al ca- 
drului, pagini incá emotionante, cum este acel celebra 
Largo din opera Serse (cîntat cu pasiune de toli solistii 
de operă, fie femei, Не bărbaţi, uneori transpus Si pentru 
xecufie instrumentală, fără a mai avea vreo legătură cu 
povestirea iniţială) sau avintul eroic al unora din ariile 
operei Giulio Cesare. Este poate puţin ? 
Pornind tot de pe meleaguri germane, format tot la 
oala lirică italiană, dar descoperind la vreme că opera 
lrebuie să-și recucerească puterea dramatică, Christoph 
Willibald Gluck urmează acestor maeștri despre care am 
mintit, semnind prima importantă reformă a teatrului 
muzical. La aproape un secol 81 jumătate de existenţă, 
se întîmplă acest seism ce va schimba din temelii edifi- 
ciul „spectacolului spectacolelor“. Îl va modifica total ? 
Їл oarecare măsură da, căci totul apare pentru contempo- 
ranii lui Gluck nou. Acum știm însă că această schimbare 
nu este decit reluarea, la un nivel ce păstrează împlinirile 
dar $1 amărăciunile experienţelor, artei lui Monteverdi, 
acea mult dorită renaștere a spiritului de teatru comen- 
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al largului orizont deschis де iluminism trăsăturile 
antabilităţii italiene vocale (vezi acel suav О del mio 
dolce ardor din Paris si Шепа), asa cum nu sînt abandonate 


nici declamatile tragice ale teatrului francez, cu 


patelice, cu infläcäräri ale ideii cuprinse in 


cum o tace Corneille si innobilate de muzică. 


acordă 


1 Я M 
qimensiune noua a operei intens me 


ematice simbolizind intreaga acţiune 


а за 5рипа posteritate: 


càci Gluck a continuat, de-a lu 


numai admirat, ci contestat cu ас 
anii în care lupta pentru cucerirea | 
ce С ה‎ lon 1 и 

acuri есері! огец renul 
torului ului muzical france In numi | 
cui mai dăinuie inca iți i Giuck | ‘poinpes | 
si fals de a trata 1 tivul « ше о 11 1 
lätoare, ۹ n-ar mai fi si obiceiul acela de intre 
cu nepolitete acţiunea, asa cum face Orfeu cind si 
pierde pe Euri printr-o romantá care nici 1 
dezváluie cum se cuvine o stare sufleteascá atit de cá 
Numai са e vorl Gluck 1 lumea iná 

Opera, la finele secolului ХУШ, pe le scene euro- 


pene, este din nou un mare spectacol eu orchestră, coruri 
voci soliste si decoruri luxuriante, recucerindu-si f: 


cinanta faimă de „spectacol al spectacolelor” 


ч el expre- 


ei însă perfectă, in definirea ei са gen, in ese Dom 
i ü lipsea incä acel farmec fárá nume, ага 20 
1 .בי‎ de căutari și măiestrie, far- 
al poeziei care cinta... Opera 
tá däruire cu ара 


siva, | ; 
dincolo de știință $1 estet 
mecul melodiei nemuritoare, с 
F : оғ” аа! 1 14 
ast« pta mi rea consacrare, acea mmuna 
Б numele lui Wolfgang Am 
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versiune sub indrumarea lui. Este un gest titanic, de пеїп- 
tilnitä îndrăzneală, un gest demn de marii oameni ai 
Renaşterii. Este, de asemenea, manifestarea unei forte 
creatoare prea mult incätusatä de Праге vechi, gäsindu-si 
in fine dezlegarea. Dupä prima interpretare, la Londra, a 
oratoriului Messia, Händel isi explica atitudinea in cuvinte 
deseori citate pentru sensul lor, revelind adeváratul rost al 
muzicii in viata oamenilor : „Mi-ar părea rău dacă аз face 
plăcere oamenilor. Scopul meu este să-i fac mai buni“. Dacă 
muzicianul și-a cucerit astfel dreptul la admirația fără 
uitare a iubitorilor creaţiei sale, dacă acum se poate vorbi 
de Hândel ca despre un artist mereu actual, aceasta se 
datorează în mare parte operelor sale care nu au fost 
opere, dar care au realizat în bună măsură visul de 
totdeauna al compozitorilor de a imagina fresce ерісе în 
care teatrul să-și capete o nouă dimensiune, esenţială, prin 
muzicá, 

Pentru Hándel, dupá atit de numeroasele avataruri 
ale compozitorului de spectacole sce nice, această evoluţie 
poate părea surprinzătoare, dar 11 află justificarea in 
acumulările experiențelor sale, în continua confi untare 
cu publicul. Pentru contemporanul său, Johann Sebastian 
Bach, destinul este cu totul altul: cu atit mai fascinantă 
apariţia lui în drumul operei. Germania lui Luther, îm- 
раг а între severitatea ritualului religios şi luxurianta 
viaţă a nenumăratelor curţi nobiliare, apare ca un teren in 
care teatrul muzical italian devenise produsul de serie се! 
mai răspîndit. Cite nume de compozitori de operă pot fi 
amintite aici ? Poate Cannabich, Hasse, poate Tellemann 
cu al său Pimpinone. O remarca şi Burney în însemnările 
călătoriilor sale (The present state of music in Germany... 
1773) : „In rezumat, stilul melodic al germanilor are legá- 
turá cu stilul melodic al italienilor, pe mäsura asemänäri- 


44 


lor dintre gus 


ceior m 


mulţi compozilori şi artisti d 


4 Ї iile ce 


trebuie саща atît in relati 


este două ţări. Motivul 


istä 1 1 1 1 arile sal »osesiuni de dincolo 
exista intre imperiu si marile sale posesiuni de ו‎ 
ц 


de Alpi, cit si în teatrele de operă italiana care au fiint: 
aproape intotdeauna la Viena, München, Berlin, Dresda 
Mann n, Brunswick, Stuttgart, Cassel etc. 
nta unui mare compozitor national. in aces! 
nprejurári, este de la sine indepártatá de sfera jocurilot 
je tálii nobiliare le iradiatiile luminilor scenelor di 
eatru. Bach, in modestia funetiilor de stru де capelă 
xu cantor, nu intra în atenţia acestor cercuri mondene, 
Ч ste solicitat in afara obligatiilor multiple dealtfel 
lar obscure — închise între zidurile catedralelor, Aici, în 
umbra rásuna máretele sale capodopere, fie 
ele trezind ecourile răscolitoare ale orgii. lie cele de o 
‘alma limpezime ale coralelor. Contactul cu publicul ( 
1 ste altul decit cu publicul teatrulu 
| ce in linistea reculegerü si, pornind 
u |i lui Bach iradiază acelaşi ci 1 
profunde ginduri despt istentá 
ri tina tt lavecinulul, си 
i, lăsînd sá 0 toi 5 
11 in pulsul riti 1 in 
zi odice. Nu ii erau Suc- 
3 ipozitorul de operá, asa cum de ] se 
| — ca temperament'sı conceptie estetică fas- 
uoasel Зе Най care nu l-au +7 asura 
in care o resimtise Händel 
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simplitate (vezi cortegiul funerar al Golgotei, cu ecoul 
trist al unor clopote in penumbrä), uneori prin intreaga 


BG 


sonoritate a corului sl orchestrei. Si, din aceste mijloace 
de care dispune, spre teatrul muzical 
se evidentiazä puternic, singular prin originalitate, mai 
impresionantá decit oricare din lucrárile montate. ша! 
adevărată si mai aproape de contemporani decit oricare 
din produsele importate din Italia. Dacă la timpul е! 
Matthäus Passion nu a fost intelea 
ficatie, aceasta nu trebuie за mire, с 
alte epoci. Romantismul de-abia 151 
ceputuri, descope 

de existi 


în întreaga sa semni- 
ăci ea rtinea unei 
și înfiripa primele în- 
natura si omul, îi căuta o altă rațiune 
tentá. Pînă să ajungă la propria fiinţă artistică, la 
noua deschidere in fata vieţii, revelată de filosofii si 
poeţii, de muzicienii si pictorii secolului următor, Matthäus 
Passion a trebuit să ۹ lui Bach se dezvălui 
neindoios, si in această апип(аге а altui ev pentru 


( 


pte. Măreţia 


oamenii au încă inconştient. Máreti: е de 
a fi același timp, o sinteză a tr in- 
teza secole de artă. Fondul literar al rilor 
biblice se adaugă structura dramatică liturgică, 


reminiscentele cintului gregorian, imbogatite cu sonori- 
tätile pline de seva cintecului popular ale coralului ₪ 
theran, treptatele aliaje ale polifoniei vocale si muzicii 


instrumentale se contopese în această magistrală сгеайе 


cu noile forme ale recitativului declamatoric si a 


operă, ale dezvoltărilor contrapunctice şi armonice 
al 


itea linii ce converg într-un mänunchi de surprinzätoare 
si mereu revelatoare unitate. Clarviziunea utilității fiecărui 
element, echilibrul între raţiunea lucidă a interpretării 
evenimentelor Si valoarea afectivă a sentimentelor care le 
animă, pot fi comparate aici cu măiestria arhitecţilor care, 


în secole, au creat monumentele nepieritoare ce infrunta 
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timpul emofionind privitorul cu асее 
în veac. Da, drama muzicală a Р: 


putere, din усас 


iunii lui Bach este 
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asemenea moment aducind spre eternitate mesajul geniu- 
lui si cäldura omenescului, semetia inaltului si invàlui- 


toarea intimitate a märturisirilor. Dar. în primul rind 
ול‎ aceasta pornind de la esenţa ideii de puritate cu care este 
conceputä melodia, izvoritä din cea mai nobilä inspiratie 
impresionează acea citime de adevăr, fara false convenţii, 


ce ne este däruitä in tàlmácirea unei drame pe care 
muzica, gindirea prin sunete, o ridicä la rangul de tragedie 
итапа. Opera — tocmai aici, in ceca ce am putea numi 


concert — isi cucerise autonomia, mai mult chiar, dreptul 
de artá a sintezelor, egalá in valoare cu cele mai 


idealuri estetice ale culturii si civilizatiei europene 


| inalte 
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lucrarile 


concert, 
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ососо al Gradinarifei din dragosie, miniaturalä 
tá initial de Mozart unui spectacol la curtea 
enezá. Autorul are aproape 20 de ani, este 1 
ării seriei de Concerte pentru vioară, După 


călătorii, admiră fárá rezerve opera italiană si nu 


reformele lui Gluck. Spun toate : nu | 
pentru а scuza, сі pentru а demonstra că stilul mozartian | 
acel stil care, fără declaraţii reformatoare га schimba 
i lirea de operă este ге; | unei treptate 
tendințele operei europene cu evoluția artei 
a muzicianului. Sînt vizibile pragurile de- 
treptele care acced spre maturitate, Sufi- 
cient dacă comparám miniaturalele opere ale inceputu- | 
rilor sale, opere în care nu se slieste să imite ce-i placi 
р! nd roua unor accente de emotionantá candoare, cu 
momentele culminante de mai tirziu. Pare са din cadrul 
ци: Ч le \ cl 1 ] | | 
ri St nimé ( | 
7 mod fic 
te, dar 1 
portant |: | 
р rului liric 
dii 1782, adică ו‎ 
Opere lor 1 
£ i-ntres 
reaga 4+0: | 
5р colek 1 си 5 | 
( Гоа „орега comique та preia maniera de desfäs rz 
existentä si in Austria, dar fárá acces 5 lc 
la Gluck, pe care il urmärise la prei 
complexá asupra edificárii dramaturgiei — coloaná 
bru a întregii piese muzical teatrale — sinte- | 
urile dintre Цирїе al xtului 


şi caracteristicile principale 
Are suficientă experiență — 
forță — pentru а porni de ast с 
văzînd si ascultind, pentru a alege un drum 
expresivitäfii melodice. Ce pilduitoare este revel 
єхрїїсайе pe care пе-о dä compozitorul, privind modul 
in care a conceput muzica cea mai potrivi iej 1 
Belmonte, sosit la seraiul lui Selim in cáutare: 
pierdute (ce departe şi ce aproape este legendarul Orfeu...) : 
„Inima care bate, plină de drag ste anunțată înc: 


dinainte de violine ...Se simte infiorarea, nehotárirea, 


“к. 


exprimá printr-un crescendo — auzi soaptele si suspin 
Totul, încă din această primă muzică, pare за 
dească că Mozart se comportă ca un adept al legilor 
mului, atît de mult analizate de Enciclopedis 
festările teatrului muzical al epocii ce-l precedase. Sub 
masca unei povestioare moralizatoare, cu decoruri si 
costume fanteziste „alla turca“, simţi cum adevărul fi 
omenești, adevărul naturii ce-l înconjoară, i 
спра de clipä. Vocea Constanzei nu intone 
ornamentale de acute si dantele sonoare, ea are zborul 
înalt al păsării ce încearcă 54-51 învingă captivitatea si, 
prin aceasta, impresionează în delicatele ei accente eroice. 

Teatrul mozartian — teatru în cel mai deplin sens al 
cuvîntului — nu este färimitat în componentele ce alcă- 
tuiau opera, în acele compartimente ce slujeau, indepen- 
dent, vreun efect sau altul ; totul se află legat, sub co- 
mandamentele unei judecăţi lucide care obţine efectele 
cele mai puternice, le forjează prin voinţă, pentru a realiza, 
după pilda lui Gluck dar cu alte mijloace, drama muzi- 
cală. Să apelăm din nou la cuvintele compozitorului, căci 
ele zugrávesc cel mai bine intențiile artistului în măiestria 
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fără ing 


muzica орегеі, va condamna această atitudine ей 
tind opţiunea lui Mozart drept... imorală. 51 
singurul surprins de glorificarea „astfel“ a 
Don Giovanni.) 

Apoi tot lui Leporello îi revine 
a gusturilor, preferințelor și dorințelor 
cavaler. Portretul nu trebuie să fie lipsit de viaţă 
ironie a nuantärii diferitelor sale träsät uri. Căci, 
giocoso“ nu mai este operă „st ria“ 
ticosi. Mozart creează omul plin de bucuria de a 
nu un Apollo ci un soare care are şi citeva pete... Fi 
cuvînt este însoțit de o anumită nuanţă, pentru 
idee apare o formulare | 
mismul inlántuirii ritmice, de o 
Mozart, prin Leporello, 
monstratii lucide ; pe alocuri cu 
cu sublinieri de un surprinzător cinism, îmbrăcată însă 
ridionale, 


descrierea 


cu eroi ideali 


precisă, toate însă legate 


intreg edificarea 


sarcasme necrutatoare, 


în straiele де inegalabilá eleganță ale vervei mx 
ecou al primelor sale impre 11 italiene. 
Gravitatea sentimentelor pe care le poate determina 
eroul se transmite prin 1 si alegerea unei voci grave, 
dramatice, patrunzatoat care sá facă credibilă етойа 
si pasiunea (unde sint acei ,musico* pudrati si cu acutele 
lor strálucitoare de soprane... ?). Donna Anna, doritoare 
de a-si rázbuna tatál, cintá durerea pe care 0 träieste 
cu о asemenea patimä, ineit sentimentul revendicativ nu 
rämine sträin de o anume dorință nemärturisitä de a-i 
revedea pe vizitatorul nocturn. La aceastä versiune гососо 
de Nemesis se adaugä chipul mai liric al Donnei Elvira, 
care si ea își aminteşte de acelasi Don Giovanni, il саша 
ıra in culori avantajoase се estom- 
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